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“Quise con este proyecto
hacer un homenaje a mis
padres y a su generacion
de actores que se nos estd
yendo entera y que tanto
ha aportado a la cultura
de este pais.”

Cayetana Guillén Cuervo hizo estas declaraciones el 11 de enero de 2013 en la
entrevista que concedid a este Cuaderno Pedagdgico. Una semana después, el

17 de enero, su padre Fernando Guillén, fallecié en Madrid a los 80 anos. Sus pa-
labras adquieren ahora especial significacion.




Iméagenes:
Primer Actoy
Archivo Cayetana Guillén Cuervo

En Espana se pudo ver comercialmente por primera
vez en 1969, en el teatro Poliorama de Barcelona, con
la direccion de Adolfo Marsillach y la interpretacion
de Gemma Cuervo, Fernando Guillén, Alicia
Hermida, M? Luisa Ponte y Agustin Bescé. Agustin
Gonzalez aportd la voz en off.




Foto cedida por el Institut Frangais.
Organizador de la Exposicion Albert -amus 1913-1960.
Vestibulo del Teatro Valle-Inclan. 1




El autor y su obra

Albert Camus

Albert Camus es uno de los grandes escritores y pensadores del siglo XX. Su
obra comprende tanto novelas como ensayos y obras de teatro a través de
las cuales desarrollé su pensamiento, la Filosofia del Absurdo. La totalidad
de la obra de Camus fue reconocida con la concesidon del Premio Nobel de

Literatura en 1957.

Albert Camus nacié en Mondovi, provincia de Constanti-
na, Argelia. Su padre era labrador y su madre, Catalina o =
Elena Sintes, una mujer analfabeta nacida en Argelia cu- E, ; .
yos ascendentes eran espanoles. Camus apenas conoci6 4
a su padre. Murié en 1914 en la Batalla del Marne de la
Primera Guerra Mundial. La madre viuda se traslado de la
provincia a la capital, Argel, donde Camus completd sus
estudios de Bachillerato y comenzé la carrera de Filosofia
gracias a una beca. Llegd a ser el portero del equipo de
futbol de la Universidad de Argel. Fue toda su vida un fa- s S e
natico de este deporte. Tuvo muy distintos oficios mien- iz Ltk i
tras continuaba sus estudios. Se caso6 con 21 anos. Su vi-
da entonces no le llenaba en absoluto y llegé a escribir:
levantarse, tranvia, cuatro horas de oficina o de fabrica;
comida, tranvia, cuatro horas de trabajo; comida, sueno y
lunes, martes, miércoles, jueves, viernes y sabado. Este
primer matrimonio duré escasamente un ano. En 1934
comenzdé su militancia en el Partido Comunista, pero se
separé muy rapidamente de él desencantado de su politi-
ca internacional.
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EL AUTOR Y SU 0BRA
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Algunas cubiertas de las ediciones francesas de Albert Camus.

Entre 1936 y 1937 prepard el doctorado sobre las relaciones del helenismo y
el cristianismo en las obras de Plotino y san Agustin y fundé el teatro del Traba-
jo que anos mas tarde se convirtio en el grupo teatral L'equipe. Colaboroé también
en la redaccion de la obra Révolte aux Asturies que fue prohibida por el gober-
nador de Argelia. En 1937 escribid el ensayo El revés y el derecho (L'envers et
I'endroit).

Se presentd dos veces a una catedra universitaria y en las dos ocasiones no
supero el examen médico por la tuberculosis que padecia desde los 18 anos.

Tuvo varios oficios y muchos problemas econdmicos pero nunca dejo de es-
cribir. Rechazé incluso el puesto de profesor en el Liceo de Sidi-bel-Abbées para
continuar su vocacién. En 1938 empezo a desarrollar su obra de teatro Caligula
y en 1939 aparecid su ensayo Bodas (Noces). Este mismo ano empezé a trabajar
como reportero en un periddico que reivindicaba la emancipacion del pueblo
arabe. La postura beligerante del escritor
ocasion6 que en 1940 el gobernador de
r Argelia le expulsara del territorio. Se

A la pregunta de cudles trasladé a Paris donde consiguié trabajo

eran sus diez palabras de periodista. La Segunda Guerra Mun-
favoritas, Camus respondié: dial iba mal para los franceses y el avan-
mundo, dolor, tierra, madre, ce aleman le obligé a trasladarse a Lyon.

. En 1941 se caso6 por segunda vez. De es-
hombres, desierto, honor, te matrimonio tuvo dos hijos. En este

miseria, verano, mar.” mismo ano termind de escribir el ensayo
El mito de Sisifo (Le mythe de Sisyphe)y




ALBERT CAMUS

en 1942 publicé la novela El extranjero (L étranger). Colaboré con la resistencia
francesa y en plena guerra escribié el ensayo Cartas a un amigo aleman (Lettres
a un ami allemand). En 1944 estrend EIl malentendido (Le malentendu) y con es-
ta obra quedé completada la denominada tetralogia del absurdo.

Terminada la Segunda Guerra Mundial Camus trabajo de periodista y también
ejerci6 de director de escena y adaptador teatral. Escribié varias obras, Estado de
sitio (L etat de siege) 1948, Los justos (Les justes) 1950 y Los posesos (Les Po-
seédsé) 1959. Su vinculacion familiar con Espana le hizo interesarse por obras
autores de nuestra dramaturgia. Ya en su juventud con los grupos de teatro fun-
dados en Argelia representd obras de como La Celestina, El caballero de Olme-
do y después en su madurez estrend La devocion de la Cruz de Calderdn de la
Barca y corrigio una edicion de las obras completas de Federico Garcia Lorca.

Solo se le conoce un viaje a Espana, a las Islas Baleares, pero su admiracion
por nuestro pais y nuestra cultura le hizo escribir textos como el siguiente:

Por la sangre, Espana es mi segunda patria. Y en esta Europa avara, en este
Paris donde se hace de la pasion una idea tan risible, la mitad de mi sangre ru-
mia su exilio desde hace siete anos, aspira a reencontrar la unica tierra en la que
siento mi concordancia, el unico pais del mundo que sabe unir, en una exigencia
superior, el amor de vivir y la desesperacion de vivir...[] ;Qué seria, en efecto, la
prestigiosa Europa sin la pobre Espana? ;Qué se ha inventado mas asombroso

LETR ENYRE
et LEUR YOIX

!'IIFI[ZE.L[ BASTRUIS
LUCHIND YISCOATI
LR [0 BELARE 3L

Version cinematografica de E/ extranjero. Albert Camus os habla. Grabacion del autor sobre su obra
Dir.: Luchino Visconti.
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Entrega del Premio Nobel. Estocolmo, 1956.

que la luz poderosa y magnifica del verano espanol
donde se emparejan los extremos, donde la pasion
puede ser goce tanto como ascesis, donde la
muerte es una razon de vivir, donde se da seriedad
a la danza, despreocupacion al sacrificio, donde
nadie puede decir cuales sean las fronteras de la
vida y del sueno, de la comedia y la verdad? Las
sintesis, las formulas que Occidente se desgarra
por descubrir, Espana las produce a capricho... El
mundo, en lo que mas necesita inventar, no puede
pasarse mas tiempo sin Espana.

Albert Camus recibio el Nobel de Literatura en
1957 por el conjunto de una obra que pone de re-
lieve los problemas que replantean en la concien-
cia de los hombres de hoy. Dos ahos después, el
cuatro de enero de 1959, fallecié en un accidente
de coche. Tenia solo 44 anos. @

Edicion especial del periédico Combat con la noti-
cia de la muerte de Camus. Paris, enero 1959.




Analisis de la obra
El malentendido

Albert Camus escribié El malentendido en 1944 y ese mismo ano en el mes

de mayo se estrend en Paris en el Théatre des Mathurins con la direccion de
Marcel Herrand y la interpretacion de Maria Casares.

En Espana se pudo ver comercialmente por primera vez en 1969, en el teatro
Poliorama de Barcelona, con la direccién de Adolfo Marsillach y la interpretacion
de Gemma Cuervo, Fernando Guillén, Alicia Hermida, M2 Luisa Ponte y Agustin
Bescé. Agustin Gonzdlez aporté la voz en off de la puesta en escena de
Marsillach.

El malentendido pertenece al conjunto de obras en las que Camus desarrolla
la Filosofia del Absurdo. Componen este grupo cuatro textos de distinto género:
Caligula, pieza teatral, también escrita en 1944, El extranjero, novela y El mito de
Sisifo, ensayo, escritos ambos en 1942.




ANALISIS DE LA OBRA

La Filosofia el Absurdo estéd vinculada al Existencialismo aunque se separa de
él. El Arte del periodo de entreguerras y posterior a la Segunda Guerra Mundial
se vio muy influido por estos hechos y provocé un cambio de rumbo en la esté-
tica del siglo XX. Surge asi una literatura angustiada y rebelde que tiene distin-
tos exponentes en Europa. Quizd el mas destacado sea el Existencialismo. El
Existencialismo fue una corriente filoséfica nacida del aleman Martin Heidegger
(Ser y tiempo) y que en el terreno literario tiene su maximo representante en
Jean-Paul Sartre. Sartre mantiene una postura atea y desde ese ateismo consi-
dera la libertad humana como un atributo ilimitado. Esta libertad absoluta es una
fuente de responsabilidad y de angustia.

Camus neg6 en varias ocasiones su pertenencia al movimiento existencialis-
ta aunque es indudable el parecido de su postura con este movimiento. Camus
insistia sin embargo en el caracter absurdo de la existencia. La vida no tiene sen-
tido y por tanto es inutil buscarlo. Pero Camus también defendié la dignidad
humana, el inestimable valor de la vida y la tarea del hombre por buscar su pro-
pia moral y su propio sentido.

Estructura y tema

El malentendido es una obra de teatro en tres actos. Esta ambientada en un
pequeno pueblo indeterminado de la Vieja Europa que se describe como gris,




EL MALENTENDIDO

frio y que ha vivido una guerra. El calor, el sol y el mar son determinantes en esta
obra y en todas las del autor. Quiza por su procedencia argelina describia los pai-
sajes calidos y luminosos con gran pasion. En esta obra, en concreto, el deseo
de Marta de alejarse del ambiente claustrofébico y hostil para ir cerca del mar es
el justificante de su extrano comportamiento. E/ malentendido fue escrita en
Francia durante la Segunda Guerra Mundial cuando este pais estaba ocupado
por las tropas alemanas. Camus se inspiré6 en un hecho real acontecido en
Checoslovaquia. Dos mujeres propietarias de un hotel asesinaban clientes para
quedarse con su dinero y huir del pais.

Argumento de El malentendido

Marta y su madre, una mujer ya anciana, regentan un pequeno hotel en un pue-
blo. En la pension trabaja un empleado presente en silencio en muchas de las
escenas. Reciben pocos viajeros. A la pension llega Jan. Jan es el hijo de la ancia-
na y hermano de Marta que se fue del pueblo hace veinte afios y no ha tenido
ningun contacto con su familia. Vuelve casado con Maria, pero le pide a su mujer
pasar solo en la pensién la primera noche. Ni Marta ni su madre le reconocen y
él no quiere identificarse en un primer momento. Por un azar del destino tampo-
co pueden ver su pasaporte. Jan viene con intencion de ayudar a su madre ya
que ha ganado mucho dinero a lo largo de estos afnos. Marta y la madre a su vez
llevan desde hace anos asesinando a los clientes solitarios de su hotel. Los sedan
y una vez dormidos los arrojan todavia vivos a una presa. Actian con total frial-
dad y naturalidad. Su intencién es hacerse con una pequena fortuna para irse del
pueblo a vivir junto al mar. Se dicen que esta vez serda la ultima, pero dudan.

Maria vuelve a buscar a su marido alarmada por la falta de noticias en varios
dias. La frialdad de Marta le deja perpleja y la lleva a un estado de tremenda

ansiedad. @




Los personajes de la obra
Hablan los actores

La obra cuenta con cinco personajes, Marta, la Madre, Maria, Jan y un viejo

empleado. Hablamos con los actores que los interpretan.

Marta
Cayetana Guillén Cuervo

Ademas de la actriz protagonista usted ha sido impulsora de este proyecto
éno es asi?

La idea surgié cuando mi padre enfermd. Quise de alguna manera hacer un
homenaje a él y a su generacion de actores que lamentablemente se nos esta
yendo entera y que tanto ha aportado a la cultura de este pais y a construir lo que
somos hoy. Queria preparar un texto elocuente, un texto importante. El me sugi-
rié que revisara El malentendido de Albert Camus que ademds de ser una obra
que mis padres estrenaron en 1969, el 2013 es el centenario del nacimiento del
autor. Camus es uno de los pocos intelectuales con un pensamiento critico real-
mente autdonomo, que desarrollé su obra en una época muy convulsa. E/ malen-
tendido se escribié en 1943 cuando Francia estaba ocupada por los nazis y se es-
trend en el 44, antes de acabar la guerra. Camus fue critico incluso con la iz-
quierda a la que pertenecid, fue realmente un intelectual de una talla muy eleva-
da. Mis padres lo estrenaron en Espana igual que estrenaron a Sartre. De hecho
me sugirieron también que revisara textos de este autor como A puerta cerrada,




HABLAN LOS ACTORES

o La puta respetuosa... El texto de
Camus era menos conocido y me

pareci6 muy oportuno en el mo- “Una anécdota real sirvio de
mento que estamos viviendo. Habla excusa a Albert Camus para
de cémo unos seres inocentes pue- Y —
den convertirse en monstruos se-

gun la circunstancia que estén vi- encerrado, que no puede
viendo. Camus parte de un hecho cumplir sus suefios, que se

CEIRCERUIN SR AYVELECURCLTN - sjente prisionero de un sistema
coslovaquia tenian la misma extra- poh’tico ysocial puede
/4

Aa actividad que estas dos mujeres lar | _ I
T PN e MNP desarrollar lo peor de si mismo.

de excusa para contar como un ser
humano encerrado, que no puede
cumplir sus suenos, que se siente prisionero de un sistema politico y social, pue-
de desarrollar lo peor de si mismo. El autor pretende mostrar lo que puede su-
ceder con una persona inocente en determinadas circunstancias. Recordemos
que Camus escribié la obra en el peor momento de la Segunda Guerra Mundial,
cuando Francia estaba ocupada por el nazismo.

La funcion plantea también una idea que a él le obsesiond; la comunicacién
entre los seres humanos. Camus tuvo una madre sordomuda. Fue un nifo que
crecié con el Amor con mayusculas de una madre que no le podia hablar, con la
que no se podia comunicar de una manera verbal, cuando el verbo fue su forma
de vida. Todo esto me parece muy interesante. Muchos de los personajes de Ca-
mus rondan un problema de comunicacién. En E/ malentendido sucede lo mis-
mo. Si el personaje de Jan hubiera dicho la verdad desde el principio su destino
hubiera sido muy diferente. Esto resulta muy interesante; si pudiéramos encon-
trar las palabras para comunicarnos con los demas, las relaciones humanas se-
rian muy distintas. En la obra el personaje de Maria es el mas coherente, el mas
realista y desde el principio lo estd diciendo. Le sugiere a su marido Jan que sea
claro y se presente directamente. Jan necesita jugar a otra cosa y no lo hace. El
mismo Camus reconocia que el personaje tenia su parte de culpa. Si él no hu-
biera jugado el juego, el malentendido no se hubiera producido. Esto se puede
extender a todas las situaciones de la vida. En esta funcién no hay que quedarse
con la anécdota, la anécdota es el origen de lo que sucede y de todas las refle-
xiones que plantea.

Es interesante ver cdmo se aborda también el tema de la existencia de Dios a
través del personaje del criado. Este personaje no habla, observa y no intervie-
ne. El viejo sirviente ve cdmo esos personajes se estan destruyendo y no hace
nada por evitarlo. Aqui es donde Camus quiere hacer el paralelismo con Dios.
Camus cuestionaba todo esto en un momento histérico muy delicado y yo creo
gue ahora es un momento muy oportuno para revisarlo.

CDN




EL MALENTENDIDO

Su madre, Gemma Cuervo, hizo este mismo personaje en 1969, ;han habla-
do del personaje y de la forma de interpretarlo?

Hemos hablado mucho de Camus y de la obra, pero del personaje ella misma
no ha querido decirme nada. Hemos comentado trazos gruesos de cémo es Mar-
ta, de su claustrofobia, de su angustia, de su falta de afecto. Hemos hablado de
la relacion de Marta con su madre, de la falta de ternura entre ellas, del mundo
complice que tienen. Marta ha encontrado una complicidad con su madre a tra-
vés del crimen, y lo reconoce en el propio texto. No tienen nada mas, su relacién
es mecanizada, fria, olvidada, en un pais gris lleno de nubes. Camus hablaba de
unos personajes que no podian cruzar fronteras, que no podian salir de su tierra,
a los que no les dejaba cumplir suenos. Paulatinamente van vulnerando su ca-
racter, sus metas y se convierten en otras personas.

¢{Como ha preparado su personaje, una mujer siempre fria, que no manifies-
ta ninguna emocion?

Marta me parece una mujer llena de amor, de ganas de vivir, pero también lle-
na de rencor, de angustia y de oscuridad. Esto le ha venido impuesto. Ha crecido
en esa tierra y esas circunstancias; como reconoce en la obra nadie le ha besado
en la boca, ni siquiera su madre ha visto su cuerpo desnudo. Es una mujer en-
cerrada en si misma y en su entorno en contra su voluntad y todo su deseo es
ver el mar, el sol y la luz. El personaje muestra como una mujer llena de suenos
y vitalidad se convierte en alguien seco, en un monstruo.




HABLAN LOS ACTORES

La madre
Julieta Serrano

Puede hablarnos de su personaje, por favor.

Mi personaje es el unico que no tiene nombre, el autor lo [lama La madre. A
veces me he planteado cémo podria llamarse. Quiza necesito un nombre para ir
creando lazos afectivos; el antes y el por qué, el dénde y el como ha llegado el
personaje al punto en el que esta en la obra. Dentro de esta busqueda el nombre
es algo que yo me pregunté pero lo guardo para mi.

Creo que La madre es una mujer agotada por la vida, por las circunstancias
que ha vivido. Su vida ha sido muy desdichada siempre en un ambiente dictato-
rial y represivo. La muerte del marido y el abandono del hijo le sumergen en una
situacion apatica. Ella es una gran luchadora, es la que tira del carro de la fami-
lia. Tiene una relacidon con su hija muy afectiva, muy clara, muy simbidtica, de
mucha complicidad entre ambas. Pero yo creo que ha llegado un punto en el que
apoya a su hija, no por convencimiento personal, sino por ayudarla a cumplir sus
suefos. Ella quisiera de algun modo parar, desaparecer. Continta su vida por ru-
tina, por costumbre, pero sin alicientes para vivir. Enriquece mucho el personaje
su relacion con el resto. Es sombrio a veces, pero en otras ocasiones es muy Vi-
brante por el amor a la hija y por el recuerdo del hijo.

La obra le lleva a un punto ya clave y definitivo en el que tiene que tomar una
decision muy drastica y muy radical.

¢Como ha trabajado su personaje?

Para trabajar el personaje por un lado he intentado informarme mucho. He
vuelto a leer obras de Albert Camus. Camus es uno de los autores de mi juven-
tud y de mi adolescencia. Es un autor de una época de grandes escritores y gran-
des movimientos literarios en Europa, una época muy rica. Era un escritor ado-
rado por mi parte y por toda la generacién a la cual pertenezco. Fue un hombre
muy combativo y muy generoso. En el libro que ha escrito su hija sobre él le des-
cribe como solitario, solidario. Creo que esto le define muy bien.

Por otro lado me he sentido apoyadisima por Eduardo Vasco, el director, y por
el conjunto de actores con los que hay una conjuncién muy fluida. Nunca habia
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trabajado ni con Eduardo Vasco ni con Cayetana Guillén Cuervo y ni con Ernes-
to Arias, pero hay una gran complicidad entre nosotros. Me siento muy apoya-
da. Eduardo nos guia sin forzarnos, y la relacion con el director para mi es im-
prescindible en el trabajo.

Jan
Ernesto Arias

Puede hablarnos de su personaje, por favor.

La obra cuenta una situacion muy peculiar. Es dificil hablar de Jan sin desve-
lar el argumento, y creo que tal vez sea mejor venir al teatro sin conocer nada.
En cualquier caso Jan llega a este pais y a este hotel con la determinacién de traer
dinero y felicidad a dos mujeres, su madre y su hermana, de las que se separo
hace veinte anos. El problema de Jan es que espera ser reconocido y ser acogi-
do como el salvador, como el hijo prodigo y sin embargo no le recuerdan, no le
reconocen y es tratado con una frialdad y distancia enorme. Decide no desvelar
su identidad y esto es lo que provoca todo el malentendido. Quiza Jan no des-
vela su identidad porque la busca. EI mismo dice en la obra: es necesario saber
quién eres, quién eres de verdad. Por eso vuelve con toda la intencién de recu-
perar a su madre y a su patria. El también dice en otro momento que busca /a
respuesta, pero no verbaliza la pregunta. Yo creo que la pregunta que le ronda es
Jquién soy? Espera encontrar la respuesta con su regreso, sin embargo encuen-
tra otra cosa muy distinta.

¢Como ha preparado su personaje?

Cuando estudio el papel en mi casa, trato de no hacer muchas conjeturas y
no premeditar nada; sdlo intento recoger el mayor numero de imagenes y sen-
saciones que pudiera tener el personaje. Y cuando comienzan los ensayos pro-
curo no tenerlas muy presentes, simplemente confio en que estan interiorizadas.
Luego en el encuentro con el director y con los companeros trato de estar muy
abierto a lo que surge en el presente, a lo que brota de las miradas, de las reac-
ciones, de las dinamicas, en definitiva de lo inesperado; y asi, poco a poco va flo-




HABLAN LOS ACTORES

reciendo la vida interior del personaje que porta todos las intenciones, acciones
y reacciones que tiene. En esta funcion en particular es muy importante el en-
cuentro con el otro. Por ejemplo, cuando aparece La Madre, interpretada por Ju-
lieta Serrano, yo sé que es mi madre, pero también sé que ella no sabe que soy
su hijo con lo que todo lo que me pasa tiene que ver con ese momento presen-
te en el que descubro lo que ha cambiado tras veinte anos; veo como ha cam-
biado su voz, cdmo su rostro se ha llenado de arrugas, como sus movimientos
son mas lentos, etc. Lo mismo ocurre con Marta/Cayetana, al encontrarme con
ella, descubro como esa nina, a la que le gustaba jugar en un rincén, se ha con-
vertido en una mujer fria, dura y distante. Creo que esas sensaciones no se pue-
den traer premeditadas de casa; hay que estar abierto a lo tu companero te apor-
ta y transmite; y asi he tratado de hacerlo.

Maria
Lara Grube

{Puede por favor describirnos su personaje?

Maria es la esposa de Jan. Han vivido juntos en una tierra lejana donde él se
crio. De alguna manera ella simboliza la luz, la alegria, la esperanza... Viaja con
él a su pais para acompanarle en el reencuentro con su madre y con su herma-
na, pero él prefiere que se mantenga al margen, que no intervenga. Maria lo ha-
ria de otra manera. Intenta convencerle para que sea claro y directo desde el prin-
cipio pero él estad decidido a esperar, a encontrar las palabras precisas mientras
llega el momento adecuado, confiando en que le reconocerdn antes.

Maria respeta la decisidon de Jan aunque tiene la intuiciéon de que asi no irdn
bien las cosas.

Su personaje finaliza la obra en una escena muy dificil, (puede hablarnos de
ella?

Efectivamente la escena final es dificil, pero a la vez el texto es tan bueno y
tan claro que te permite viajar con él. Una de las claves para mi de esta escena
es escuchar realmente, momento a momento, lo que dice el personaje de Marta.
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Por otro lado, recojo lo que quiere el director, que nos va guiando desde su pun-
to de vista global y externo, me cargo de imagenes y recuerdos inventados que
me ayudan a transitar por la escena y trato de abrirme en canal para recibir lo
que me da mi companera. Creo que es un momento en el que nos necesitamos
especialmente la una a la otra.

Interpretar a Maria es un gran regalo. Trabajar con Eduardo Vasco, con este
maghnifico reparto de actores y en el CDN es vivir un sueio.

El viejo sirviente
Juan Reguilon

Yo veo al criado como una persona que no duda, no tiene ninguna duda. Es-
ta por encima de todos. Conoce los secretos de todos. Sabe como se comporta
cada uno de ellos y a su forma esta manejando la situacién. Es una persona que
lo sabe todo y no debe nada a nadie. No siente simpatia ni antipatia, no tiene em-
patia por nadie. Yo me he planteado el trabajo bajo el punto de vista de que ten-
go que expresar con mis actitudes todo lo que el autor ha intentado incluir en el
personaje. No es simbdlico. He leido que algunos estudiosos dicen que puede re-
presentar a Dios. No me he llegado a plantear esto, lo que me he planteado es
que existen muchas personas como este personaje, que no necesitan nada de
nadie y que pueden exigir todo a cualquiera.

Supongo que un personaje muy presente en escena pero con poco texto ten-
dra mucho trabajo de expresion corporal.

Si, esto tiene que salir de como he concebido el personaje. Hoy empiezo con
los ensayos pero la actitud es la de un ser neutral, ante todo una neutralidad ab-
soluta en cuanto a lo que esta pasando y expresar con la actitud corporal esta
neutralidad, esta falta de duda. Debe de surgir internamente, si no es asi, no se
puede transmitir.

Para mi este trabajo es lo que Ilamamos un caramelo, un regalo. ®




El director
Eduardo Vasco

Eduardo Vasco es licenciado en Interpretacion (1990) y Direcciéon Escénica
(1996) por la Real Escuela Superior de Arte Dramatico de Madrid. Ha realizado
también cursos de Puesta en escena de la épera, de Direccion Escénica en la
Regie Opleiding Theaterschool Amsterdam (Holanda), Curso Beckett
Workshop impartido por Joe Chaikin (Open Theatre) en Das-Arts (de
Amsterdamse School Advance Research in Theatre and Danc.

Ha sido vicedirector de la RESAD de Madrid (2001-2004) y anteriormente Jefe
del Departamento de Direccion de Escena del mismo centro (1999-2001),
donde es profesor titular de Direccion Escénica desde 1996.

Ha sido director de la Compania Nacional de Teatro Clasico desde septiembre
de 2004 a septiembre de 2011.

Ha trabajado para companias como Noviembre CT, Teatro de la Abadia,
Geografias Teatro, Ateatro. En 1993 obtuvo el Premio José Luis Alonso para
nuevos directores de la ADE, por Hiel y tiene también el Premio Agora 2000
del Festival de Teatro Clasico de Almagro.

Esta funcion es un homenaje no solo a Camus, en el centenario de su naci-
miento, sino a los actores que estrenaron en Espana por primera vez El malen-
tendido, los padres de la protagonista, Gemma Cuervo y Fernando Guillén.

Los padres de Cayetana hicieron esta funcién en 1969, y si bien no fue una
funcion referencial en cuanto a éxito que tuvo en el momento, generacional-
mente tuvo mucha importancia. Montar este texto en ese momento era un ries-
go bastante grande. Visto desde ahora no lo parece, pero en esa época se hicie-
ron auténticas heroicidades por parte de algunos actores. Cayetana pretende ha-
cer un homenaje a sus padres y a esa generacion de actores. Nosotros estamos
contribuyendo lo mejor que podemos. Por otra parte es una conexion que a mi
me entusiasmo porque siempre he tenido un interés grande por el pasado de mi
profesion, por la tradicion de los grandes actores. Me importa mucho el pasado
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de la profesion, por eso esta propuesta me ilusioné desde el principio y conecté
muy bien con lo que Cayetana pretendia. Ya era interesante hacer una obra co-
mo El malentendido y con todo lo que envuelve el proyecto mucho mas.

Muchos estudiosos de Albert Camus mencionan El malentendido como una
de las cuatro obras en las que desarrolla la Filosofia del Absurdo, ¢(Es esta una
obra que pueda incluirse en el teatro del absurdo?

La obra no tiene que ver con el teatro del absurdo. Tiene que ver con un gran
desasosiego de posguerra. Las dos guerras mundiales marcan de una manera
muy determinante las posiciones de los dramaturgos ante el teatro. Camus ha vi-
vido la Segunda Guerra Mundial, ha visto la gran atrocidad de la misma y termi-
na muy decepcionado de todo; de sus propios compatriotas, de la religion, del
mundo que le rodea, incluso de la naturaleza, me atreveria a decir. Camus vive
una gran convulsién después de la guerra. En ese periodo se empieza a generar
una literatura que tiene un tinte muy oscuro. Estd marcada por todas las atroci-
dades que han pasado y la determinaciéon de que no deben volver a pasar. Lo que
Camus esta planteando en El malentendido es ni mas ni menos otra atrocidad;
dos mujeres que para conseguir algo han llegado a romper cualquier norma éti-
ca o moral porque sus fines no admiten ningun obstaculo. Esto es practicamen-
te la historia del nazismo. No es raro que Camus hable de ello, hable del desa-
rraigo, de la familia como elemento artificial, de los deseos humanos y de como
se deforma la percepcion de un hombre o una mujer cuando las circunstancias
lo van oprimiendo.
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(Podria explicarnos por qué se ha decidido por una puesta en escena distin-
ta de la habitual con el escenario frontal a las butacas?

El malentendido es una obra casi de cdmara que necesita cierto recogimien-
to; todo lo que ocurre es muy privado. No es una obra de grandes dimensiones.
Cuando nos destinaron la sala Valle-Inclan una de mis primeras preocupaciones
fue lograr ese recogimiento. La mejor manera de lograrlo tenia que ver, desde mi
punto de vista, con envolver a los actores con el publico.

Por otro lado es una obra que tiene un fuerte componente de lo que es la mi-
rada externa, la mirada del otro. El personaje de Marta dice en algin momento:
aqui donde los ojos juzgan. Ella siente su exterior como algo muy opresor. La
propuesta que hice a la escendgrafa fue que en la medida de lo posible el publi-
co estuviera alrededor. Después tuvimos en cuenta otros aspectos de la obra co-
mo el tema de Dios, del libre albedrio, de la predestinacién, de las cuestiones re-
ligiosas. Ella hizo una propuesta marcada por la planta de cruz y la sobriedad. Tu-
vimos como siempre un encuentro muy armaonico, lo cual no es dificil porque lle-
vamos mucho tiempo trabajando juntos.

Ha mencionado el tema de Dios y cuestiones religiosas, ¢Es Dios un tema de
la obra, siendo Camus un hombre ateo?

Camus era ateo pero vivia en una sociedad muy religiosa y tenia sus dudas al
respecto. El personaje del viejo criado podria representar a Dios 0 al menos a una
presencia divina. El sirviente es un hombre mayor, que lo ve todo pero no parti-
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cipa, que les deja hacer, que no se inmiscuye pero permite. Camus le dio muchas
vueltas a este personaje y paso por varias fases hasta que llegé a escribirlo asi.
Se puede ver esta evolucién en los diarios que él llevaba. Esta presencia divina
tiene que ver con la predestinaciéon y con la capacidad del hombre de decidir su
destino y estd, como el propio personaje, presente silenciosamente en la obra.

¢{Cémo se ha planteado la direccion de actores y especialmente la de las dos
mujeres protagonistas?

Cuando se dirige a un grupo de pocos actores hay que dosificar muy bien los
tiempos. Mi manera de trabajar no es siempre idéntica, pero es muy parecida.
Suelo levantar muy pronto la estructura de la funcién para que los actores ten-
gan enseguida el arco del personaje, déonde empieza, dénde acaba, y luego pue-
dan contribuir en el montaje.

En este sentido es cierto que en la obra tienen un gran peso especifico los per-
sonajes de La Madre y Marta, la hija, pero también es cierto que es un conjunto
armonico; dependen de los otros personajes y de lo que les va pasando. Lo pri-
mero era armar una gran quimica entre actores para distinguir personajes; por
ejemplo que Maria fuera completamente distinta a las dos mujeres de la casa.
Ese armazdn de quimicas que hacemos los directores muchas veces no es solo
artistico sino también personal. Tratamos de contar una historia lo mas equili-
brada posible para que el espectador tenga muchos estimulos y pueda seguir la
representaciéon con interés.
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Es cierto que en la funcion tiene un gran protagonismo el personaje de Mar-
ta. Marta ha tenido una infancia y una juventud muy sérdida, con la muerte alre-
dedor. Ella tiene el Unico propédsito de escapar de alli y esto es absolutamente de-
terminante para la trama. La sobriedad de la escenografia y las texturas utiliza-
das ayudan a crear ese estado de sitio que soporta Marta. Por otro lado ese tipo
de educacidon y ambiente le han condicionado a ser muy austera. Hay un gran
contraste entre Jan y ella: Jan es un hombre vivo con mucha capacidad de ex-
presion y sin embargo ella, salvo un pequefo momento, es una mujer rigida y
fria. Para encontrar como todo eso se va armando hay que partir de unos para-
metros de base que nosotros llamamos la pre-historia de la obra. Todo lo que ha
pasado antes condiciona lo que pasa en ella casi de una manera mas importan-
te lo que pasa durante.

¢Se ayudara de proyecciones o algun otro elemento en la escena?

Vamos a llevar una serie de proyecciones en blanco y negro. No pretendo que
representen el mundo exterior de Marta y su madre, sino que sea un aporte poéti-
co para recrear todo ese mundo que las agobia. Son proyecciones de entorno na-
tural, plantas, agua, cielos...

Habra musica en directo que ha compuesto para la obra Angel Galan. Sera
con dos unicos instrumentos: un acordedn y una viola de gamba. Tocan una pie-
za con un aire bastante contempordneo que recrea el desasosiego de este pue-
blo horrible y triste donde transcurre la historia. Otra parte de la composicion
musical esta relacionada con la vida, con la esperanza. @




La escenografia
Carolina Gonzalez

Carolina Gonzalez es disenadora de interiores y ha realizado estudios de
Escenografia en la RESAD.

Sus primeros trabajos en teatro son los realizados para la obra Las mariposas
son libres, de Leonard Gershe, que dirigi6 Ramoén Ballesteros (2002).
Posteriormente proyecto el espacio escénico de Versos de hierro, dirigido por
Carlos Menéndez; el vestuario para Evohé (sobre Las bacantes de Euripides) y
la escenografia de El rufidn en la escalera, de Orton, y Morgana le Fay, ambas
dirigidas por Vanesa Martinez. Recientemente ha realizado la escenografia de
Macbeth, de Shakespeare, dirigido por Vanessa Martinez.

Es colaboradora de la Compania Nacional de Teatro Clasico desde 2004 y ha
realizado la escenografia de El alcalde de Zalamea, Las manos blancas no
ofendeny El pintor de su deshonra de Calderén de la Barca; Don Gil de las
calzas verdes, de Tirso de Molina; y La moza de cantaro, La Estrella de Sevilla
y Las bizarrias de Belisa, de Lope de Vega.

La obra podra verse en el teatro Valle-Inclan pero tengo entendido que no
usaras el escenario sino que el espacio escénico sera en el patio de butacas. ¢Es
mas dificil este espacio para crear ambientes?

Si, hemos trabajado el espacio a tres bandas, la obra asi lo exigia. De este mo-
do el publico envuelve a los actores. Se acorta la enorme distancia entre el patio
de butacas y el escenario que habria en la disposicion de la sala a la italiana. No
creo que sea mas dificil esta disposicion. Depende del proyecto en el que se es-
ta trabajando. En este caso y por el tipo de propuesta, he visto una ventaja. Es
cierto que saberlo de antemano condiciona a la hora de disefar, tratas de incor-
porarlo.

¢Como sera la escenografia? ;Qué elementos tendra?

La escenografia es muy sobria. Tiene los elementos imprescindibles. La com-
ponen una tarima con plataforma elevada en forma de planta de cruz latina, una
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pared inclinada con zécalo
de madera de 3 metros de
altura, una pantalla de 14 x
5 metros de altura y una
barandilla, mostrador, ca- determinante una tarima con

UERALEUCCRRCERICICIC N plataforma elevada en forma de planta

_madera color nogal traba- de cruz latina”
jada en la parte central con

efecto de desgaste. En la
pantalla se proyectan ima-
genes que nos hablan de estados internos de los personajes, de sus suefios, mie-
dos, necesidades...

Por el espacio escénico se mueven cinco actores y dos musicos; una viola de
gamba y un acordedn, que con su presencia y su musica sugieren también esos
lugares internos a los que nos referimos con la escenografia, la luz, la imagen
proyectada y el sonido. @

“La escenografia es muy sobria. Tiene
los elementos imprescindibles. Es




El vestuario
Lorenzo Caprile

Lorenzo Caprile ha estudiado disefio de moda en Florencia y Nueva York y ha
colaborado como ilustrador de las revistas Elle Espanay Joyce Espana. Inicio
su actividad laboral en Italia, realizando catalogos y colaborando en
departamentos de creacion de diversas firmas comerciales. Con Lancetti
participo en la investigacion, creacion, diseno e ilustracion de colecciones de
alta costura y en el prét 4 portery accesorios de esa firma. Posteriormente,
colaboré en el diseno de colecciones y en la supervision y coordinacion de
desfiles y procesos de disefno e industrializacion del Gruppo Finanziario
Tessile de Turin.

En Espana ha realizado colecciones textiles para firmas comerciales.

Ha colaborado con la Compania Nacional de Teatro Clasico en los montajes
de El alcalde de Zalamea, La moza de cantaro, Las manos blancas no
ofenden, de Calderdn de la Barca, Las bizarrias de Belisay La Estrella de
Sevilla, de Lope de Vega y Don Gil de las calzas verdes, de Tirso de Molina,
todos ellos dirigidos por Eduardo Vasco. También con Eduardo Vasco ha
participado en Noche de Reyes, de Shakespeare.

Es autor del libro Vamos de boda (Planeta) y en 2004 obtuvo el premio T al
mejor disenador espafol del ano, concedido por la revista Telva.

El malentendido se escribi6 en los anos 40, el vestuario de la obra es de es-
ta misma época?

Es un vestuario muy neutro. Podemos decir que es un vestuario del siglo XX
sin mas. Eduardo Vasco en este montaje esta hablando de temas eternos y no ha
querido hacer hincapié en ninguna identificacidon precisa.

Lo mas definitorio que podria decir del vestuario de esta obra es que no se tie-
ne que ver. Debe de ser un vestuario que no choque ni para bien ni para mal, que
no se vea. Eso es muy dificil para un figurinista. En otras obras he podido dar
mas rienda suelta a la imaginacion, permiten un poquito mas de protagonismo.
Para EI malentendido debe suceder que los personajes estén correctamente ves-
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tidos y que no aporten ninguna in- “ c S ,
formacién. El conflicto humano Lo mds definitorio que POdr’a

que se representa es terrible y el decir de la caracterizacion de
papel del vestuario es no tener pa- WX (e R0 )5) e R=CR [TE 1o =R =) N 172

pel. .
Tampoco he podido marcar nin- ) veStu,f"’o €s o
tener papel.

gun color. Las protagonistas son
oscuras, tenebrosas. Los persona-
jes que viven en el hotel visten de gris o de negro, un color que absorbe la luz.
Los dos personajes que vienen de fuera se permiten un poco mas de color, vie-
nen del sur, del sol, se sobreentiende que no ha habido guerra, son un poco mas
alegres pero siempre con unos limites. Quiza el personaje en el que he podido
marcar mas claramente la época y permitirme algunos adornos es el de Maria.

¢Se usan muchos complementos para el vestuario?

Soy muy detallista con los complementos. Siempre abuso de ellos. Me gusta
usar sombreros, guantes, pahuelos porque ademas creo que para los actores
pueden ser una cierta ayuda en el escenario. Pero esta no es una obra de com-
plementos. Muchas escenas se desarrollan en interiores. Los personajes que vie-
nen de fuera, que llegan al hotel, traen maletas, sombreros, panuelos, pero las
mujeres que viven en él son dos personajes tan castigados que no llevan ni un
pendiente siquiera.

Este trabajo se distancia de otros que ha realizado sobre todo con la Compa-
fia Nacional de Teatro Clasico.

Para mi es un placer y una gran alegria debutar en el Centro Dramatico Na-
cional con Eduardo Vasco, con un texto tan importante y con el tremendo repar-
to con el que contamos. También me permite apartarme de mi registro habitual
de colores y bordados y me alegra mucho tener esta oportunidad. @
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NADIE VERA ESTE VIDEO
de Martin Crimp

Direccién: Carme Portaceli
Jueves 13 de septiembre

a domingo 14 de octubre de 2012

FORESTS

Basado en la obra de

William Shakespeare
Direccién: Calixto Bieito
Miércoles 24

a domingo 28 de octubre de 2012
CicLo «UNA MIRADA AL MUNDO»

LAS TRES HERMANAS

de Anton Chéjov

Direccion: Declan Donnellan
Jueves 1

a domingo 4 de noviembre de 2012

CicLo «UNA MIRADA AL MUNDO»

BOB

SITI Company (EE UU)
Direccion: Anne Bogart

Jueves 15

a sabado 17 de noviembre de 2012
CicLo «UNA MIRADA AL MUNDO»

CYRANO DE BERGERAGC

de Edmond Rostand
Direccion: Oriol Broggi
Viernes 30 de noviembre de 2012
a domingo 6 de enero de 2013

EL MALENTENDIDO

de Albert Camus

Direccion: Eduardo Vasco
Martes 29 de enero

a domingo 3 de marzo de 2013

EL HIJO DEL ACORDEONISTA
de Bernardo Atxaga

Direccion: Fernando Bernués
Viernes 22 de marzo

a domingo 7 de abril de 2013

ESPERANDO A GODOT

de Samuel Beckett

«La via del actor»

Laboratorio Rivas Cherif
Direccion: Alfredo Sanzol
Viernes 19 de abril

a domingo 19 de mayo de 2013

TITIRIMUNDI
Mayo a junio de 2013

SERENA APOCALIPSIS

de Verdnica Fernandez
Direccion: Antonio Castro
Miércoles 12

a domingo 23 de junio de 2013
CicLo «ESCRITOS EN LA ESCENA»

UNA MIRADA DIFERENTE
Lunes 24
a domingo 30 de junio de 2013



TEATRO VALLE-INCLAN - SALA FRANCISCO NIEVA

NATURALEZA MUERTA EN UNA CUNETA
de Fausto Paravidino

Direccion: Adolfo Fernandez

Viernes 21 de septiembre

a domingo 21 de octubre de 2012

VILLA + DISCURSO

Texto y direccion:

Guillermo Calderon (Chile)
Jueves 25

a domingo 28 de octubre de 2012
CicLo «UNA MIRADA AL MUNDO»

EN EL TUNEL UN PAJARO

de Paloma Pedrero

Direccion: Pancho Garcia (Cuba)
Jueves 8

a domingo 11 de noviembre de 2012
CicLo «UNA MIRADA AL MUNDO»

LA COMEDIA QUE NUNCA ESCRIBIO MIHURA
de Carlos Contreras Elvira

Direccion: Tamzin Townsend

Viernes 16

a domingo 25 de noviembre de 2012

CicLo «ESCRITOS EN LA ESCENA»

LUcipo

de Rafael Spregelburd
Direccion: Amelia Ochandiano
Miércoles 5 de diciembre de 2012
a domingo 6 de enero de 2013

HILVANANDO CIELOS

Texto y direccion:

Paco Zarzoso

Miércoles 23 de enero

a domingo 24 de febrero de 2013

LA CEREMONIA DE LA CONFUSION
de Maria Velasco

Direccion: Jesus Cracio

Miércoles 13

a domingo 24 de marzo de 2013

CicLo «ESCRITOS EN LA ESCENA»

LA COPLA NEGRA
Texto y direccion:
Antonio Alamo

Viernes 12 de abril

a domingo 12 mayo de 2013

FICCION SONORA
Lunes 24
a domingo 30 de junio de 2013

TEATRO VALLE-INCLAN
SALA EL MIRLO BLANCO

Espacio de programacion abierta
Se ofreceran actividades
durante toda la temporada

Talleres impartidos por:

Marc Rosich y Josep Maria Pou
Guillermo Calderén

Declan Donnellan

Octubre de 2012

Talleres impartidos por:
Pancho Garcia

Anne Bogart

Noviembre de 2012

Disefio, maquetacion y preimpresion: Vlicente A. Serrano / Esperanza Santos
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